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D’lle eniles : représentations ambivalentes de I&pace insulaire dans la
nouvelle cubaine actuelle

Michaéla Sviezeny Grevin (Université de la SorboNoevelle-Parisllil)

Résumé:

La crise des années 1990 a Cuba a contribué arcenfdsolement ressenti par les iliens.

L’espace insulaire s’est morcelé jusqu’a faire daqguie province, de chaque ville, voire de
chaque quartier, une ile dans l'lle. La littératungbaine de cette période — et plus
particulierement la nouvelle — s’est fait I'échoaigte fragmentation spatiale. En explorant
la notion de frontiére, elle révele 'ambiguité dapports entre I'lle et le monde. Au cceur
d'une Havane insulaire nous pénétrerons la géograpiime des « solares », lieux

devenus symboliques de la décadence de la natiminsu

Mots-clés: insularité, frontieres, Havane, « solar », itesqn.

Resumen

La crisis de los afios 90 en Cuba acentud el sentmide aislamiento de los islefios. El
espacio insular se dividio hasta convertir cad&ipoia, cada ciudad o incluso cada barrio
en una isla dentro de la Isla. La literatura cubdaaste periodo — y en particular el cuento
— plasmo esta fragmentacion espacial. Al expldémanocion de frontera, revela la
ambigledad de las relaciones entre la Isla y eldmuiEn una Habana insular, nos
adentraremos en la geografia intima de los sollrgares ya simbdlicos de la decadencia
de la nacién cubana.

Palabras clave insularidad, fronteras, Habana, solar, isla-darce



« Las islas son los extremos del mundo. Lo resynaela vez lo diluyen. En ellas — las

islas — el mundo se concentra y por ellas se esdagrautopias y las atlantidas

(suefios y catastrofes). Las carceles y los paralsmsplantaciones y el turismo. Islas

de exhibicion e islas misteriosas. Islas de pobeeisdas del tesoro. Todo a un tiempo:
zonas de confluencia y de transito; de fundacide fuga. »

Ivan de la NueZ,a balsa perpetua

Avec la crise des années 1990, Cuba est « redewenne ile, « la isla-mas-isla-de-
las-islas % isolée, privée de ses contacts avec I'extériglie,a ressenti plus que jamais le
poids de ses limites physiques, le mal de I'enfenem®, « la maldita circunstancia del
agua por todas parte& »La brutale réduction des voyages en transportmins,
interprovinciaux et aériens a replacé la notiorfrdatiere au coeur de la vie quotidienne.
Le moindre déplacement, si minime fat-il, étantelay presque impossible a cette époque
pour les Cubains, I'espace insulaire s’est fraggenlivisé jusqu’a faire de chaque
province, de chaque ville, voire de chaque quartiee ile dans I'llé Relier le centre de la
capitale avec la périphérie était une aventure extuvouée a I'échec. Les principaux
quartiers de La Havane vivaient alors dans l'is@etie plus total, coupés non seulement
du reste de la ville mais aussi, logiquement, dierele I'lle. C’est a partir de la vision
hallucinante de la fragmentation de la capitaleleetson autarcie progressive qu’Arturo
Arango a imaginé son récit apocalyptique « Boladesa y gallardete ». Les personnages
y dressent le méme constat inquiétant d’'une Hawaoreelée, aux étranges allures de ville

du bout du monde :

La Habana se estaba convirtiendo en una ciudaddaiai en pedazos,
cuyos barrios llevaban una vida cada vez con melependencia unos
de otros. “Hace ya méas de siete meses”, le haldhalZenaida, “que no
sé nada de la hermana mia que vive en Alanfar.”

Les différents quartiers de la capitale sont desesutant d’'iles solitaires, étrangeres les
unes aux autres. L'espace vital des Havanais aiest réeduit comme une peau de chagrin,

se limitant souvent a leur lieu de résidence. Sams/elles de I'extérieur, leur quartier

! Abilio EstévezMuerte y transfiguracionHolguin, Ediciones Holguin, 2002, p.16.

2 Virgilio Pifiera, « La Isla en peso », consultale www.poemasde.net/la-isla-en-peso-fragmentagtioir
pinera

® Le narrateur de la nouvelle de JAAD, « Cielo saevana », partage ce sentiment lorsqu'il affirroe q
« La Habana es una aldea »Aihios a las almgd.a Habana, Letras Cubanas, 2002, p.55.

De méme, dans [@rilogia sucia de La Habana&edro Juan percoit son quartier@entro Habanacomme
« mi pequefa isla », iinclado en tierra de nadi®arcelona, Anagrama, 2006, p.30.

“ Arturo Arango, « Bola, bandera y gallardete »Ségundas vidasa Habana, Unién, 2005, pp.154-155.



devient le monde comme le souligne la jeune nareaprotagoniste de la nouvelle de Zoé

Valdés, « Retrato de una infancia habanaviejera » :

Pa mi el mundo es La Habana Vieja, cuanto mas Gddabana. Una
vez me desplacé hasta el Vedado, pero el transgstteen llamas, en
candela, vaya.>

La littérature s’est fait I'écho de I'explosion dentiment insulaire favorisée par la crise.
L’espace dans lequel évoluent les personnages dafienfisemble s’étre adapté aux
nouvelles frontieres de I'lle, plus nombreusesles pnarquées. L'ile — figure ambivalente
par excellence — est devenue le paradigme du nemueht de I'espace cubain : la Cuba
des années 1990 n’est plus seulement I'lle maisurigplicité d’iles qui ont d( apprendre

a vivre indépendamment les unes des autres. Ddigs d@multiplication des images de
I'lle, La Havane apparait tout naturellement comsze figure principale, synecdoque
évidente de I'espace national dans les lettresicaba

Au cceur de cette Havane insulaire nous pénétréaogdographie intime de la chambre a
travers ces lieux symboliques de la dégradationsqumt les « solares », « cuarterias » et
« ciudadelas ». Nous analyserons I'image ambivaldatla maison-ile, récurrente dans les
fictions cubaines de la fin du XXe siécle. Cettgufe, en apparence protectrice, se révele
oppressante dans de nombreuses nouvelles, faisditliedun espace dramatique fermé et
menacant. De I'lle-maison a [I'lle-prison il n'y @auvent qu'un pas que franchissent
plusieurs écrivains. Des lors, la frontiére tramhitielle entre un espace intérieur rassurant
et un extérieur menacant s’estompe, engendramtquigtant « en-dehors-en dedafisBn
explorant dans leurs nouvelles les notions de ifsoatet de limite, les écrivains cubains

tentent de saisir les rapports de I'lle au monde.

1. Le monde, I'lle, et La Havane : des frontiéres ayiibs

1.1 L’'lle est/et le monde

Enfermé dans un espace naturellement limité, liésealaire est parfois amené a croire

que rien n’existe en dehors de I'lle. Le reste cande n’est alors que pure affabulation,

® Zoé Valdés, « Retrato de una infancia habanawiejein Nuevos narradores cubanoblichi Strausfeld
ed., Madrid, Siruela, 2002, p.20.
® Gaston Bachelard,a poétique de I'espac@aris, PUF, 2009, p.196.



une invention créée de toutes piéces pour lui fairblier son isolemeht L’horizon
représente le pays impossible, celui qui est tagjau-dela, celui qui échappe sans cesse.
Il n’est qu’'une vision ou une hallucination quiuplelle semble proche, plus elle est
inatteignable. Ainsi, dans sa nouvelle « El camileoDamasco », Abilio Estévez nous
montre que la croyance dans l'existence d’autreedeest, pour I'étre insulaire, un

véritable acte de foi :

Lumino se arrodillé y peg6 el oido a tierra.

No puedo creerlo, no es posible que el hombre @edadnto para crear

fantasias con nombres como Paris, Bruselas, Londi€sié sentido

tendria?

Sevilla existe, lo sé, explicé la mujer, no es @mente una corazonada,
la he visto en suefos, la catedral, la Torre debCel Costurero de la
Reina, la Plaza de Dofa Elvira, en suefios he \@onaranjos en las
aceras del Barrio de Santa Cruz. Sé que existeerquiegar a ella, y

esta querencia es la primera prueba de la existedei Sevilla®

Errant sur un étrange chemin a la recherche deela l@s protagonistes de la nouvelle
finissent par douter de I'existence de tous ces payt on leur a parlé. Ne seraient-ils pas,
en fin de compte, qu’une invention de I'esprit psaulager la solitude de 'homme et lui
donner la force de poursuivre sa quéte ? D’ailldarsroyance de la femme en I'existence
de Séville ne se fonde-t-elle pas uniquement swokmté d'y croire et d’atteindre le but
gu’elle s’est fixée ? Cette ville n’existe, en dehde I'lle, que parce qu’elle y adhére par
I'imagination. Le monde se réduit a ce qu’il lut denné de voir : son ile et la mer.

Les personnages des nouvelles d’Antonio José Psom¢ e€galement pris dans cet
engrenage qui accentue un peu plus la solitude’@ie linsulaire. Ainsi, dans « Por
hombres », le lecteur assiste a une conversatina éeux femmes dans un aéroport qui en
dit long sur le sentiment d’isolement des habitaigd’lle. Se sentant abandonnée quand
son fils unique décide de quitter le pays, I'emplydes toilettes fait part a son

interlocutrice de son étrange perception du monde :

“Me volvi como loca. La locura me dio por pensaredas que viajan, y
las maletas, y los aviones, estaban alla afueraag@cerme creer que
existian otros paises, cuando habia uno solo ¥sta.”

" L'isolement ressenti par les insulaires est aegentans le cas cubain, par les conditions histesicet
politiques de I'lle.

® Abilio Estévez, « El camino de Damasco »Finhorizonte y otros regresp8arcelona, Tusquets, 1998,
p.59.



“No hay otros”, murmo ella.

Pero yo no entendi si me decia que habia o quebi@h
“No hay otros”, repitido en voz mas alta.

Entonces supe que estaba lota.

L’isolement de I'insulaire est a I'origine des camges les plus folles, notamment celle qui
réduit 'univers a son ile mais il peut aussi emyen la croyance inverse : I'lle devient

alors un territoire de fiction, un espace mythiquea quelque chose d’irréel tandis que de
I'autre coté de I'horizon se trouve tout ce qukeli croit étre le monde et la réalité. N'est-
ce pas cette autre vision hallucinante que nousgse Abilio Estévez dans stmventario

secreto de La Habararsqu'il écrit :

[...] nada hay firme en una isla. Lo verdaderamented esta en el mar.
Todo. Tanto lo bueno como lo malo, todo se dedarrgior tanto,
« fuera », « mas alla ». El horizonte marca unadirde sombra (que
diria Conrad) tras la cual se halla el mundo, elndo de verdad.®

La matérialité du monde est a chercher hors de, I8space évanescent et insaisissable.
L’horizon apparait ici comme une ligne obscurecdéthine, une frontiére physique qui

sépare I'lle du reste du monde.

1.2 L'ultime frontiere entre I'lle et le monde : le «diecoHn »

Il existe pourtant une autre frontiere, plus proaeé matérialise cette limite entre I'lle
et le monde : le « malecon ». Ce mur qui longedlaotet que 'on retrouve dans toutes les
villes cotiéres cubaines constitue la premieretféva physique entre les terres insulaires et
I'extérieur. « Ese limite entre el mar y las alndasla ciudad ¥ est une frontiére aussi
ambigué que I'horizon puisque, si tout naturelletredie sépare I'étre insulaire du reste du
monde, elle peut paradoxalement I'en rapprochemi@e dans la série de photographies
de Manuel PifiaLas aguas baldigsle « Malecon » apparait comme une frontiére
organique, perméable entre le dedans et le dedwtre, la ville et I'horizon.

Le « Malecon » est d’abord concrétement un espacaeda part entiere. On y retrouve un

condensé de la vie havanaise a I'image du microeomurée par Reinaldo Montero le

° Antonio José Ponte, « Por hombres »Jinarte de hacer ruinas y otros cuentdxico, Fondo de Cultura
Econdmica, 2005, p.51.

19 Abilio Estéveznventario secreto de La HabanBarcelona, Tusquets, 2004, pp.19-20.

1 Miguel Mejides, « El hombre de ninguna parte »Las ciudades imperialeda Habana, Unién, 2006,
p.17.



temps d'une promenade en bord de mer. Dans sa ll®uv@aseo del Malecén », le
protagoniste n'est autre que le fameux front de deefa capitale. Il représente la ville
comme un univers de strates insondables et dgaiadiéles. Les principaux types sociaux
de l'lle des années 1990 y apparaissent: « piogler « jineteras », homosexuels,
touristes, et « balseros » entre adfre8’est également sur le « Malecén » que se crbisen
les spécimens les plus divers dans les textes di® Baan Gutiérrez, notamment la faune
nocturne qui y étale ses charmes. Cet espacedrergfface les limites et leve les interdits
qui pésent sur la société cubaine.

Associé a la nuit, le « Malecon » est oppressans danivers de Daniel Diaz Mantilla.
Loin de laisser respirer ses personnages il legisamme dans une Havane devenue leur
tombeau. Il est 'abime au-dessus duquel ils sehgant pour contempler le vide de leur

existence. C’est la que se noue leur destinést liaigine et la fin de tout a La Havane :

Ahora que todo es remar y ver en la distancia @rpecito de Sandra
parada en adidés sobre el muro, ahora que todo esomaoordon
umbilical rodeando el cuello, pared amnidtica g@vienta ad vacuum,
ahora que todo es vacuum mas alla de las costas...

Alors que Manuel, le « balsero », s’éloigne du «ddén », le mur se referme sur lui. Cet
espace qui donne vie a la ville est aussi l'ultino@tiere d’ou I'on ne revient jamais.

Le « Malecon » est un point de départ : lieu dee®les rencontres, il est aussi le lieu de
séparation par excellence sur I'lle. La, les destie font et se défont. C'est sur le
« Malecén » que tout commence et que tout s’aché@eibad®. Il représente cette limite
d’ou I'on part, en quéte d'une vie meilleure et & déplace mentalement au gré de
I’'horizon contemplé par chaque spectateur. N'egtaedu « Malecon » que se sont lancés
a la mer des milliers de Cubains pendant I'été 188ds I'espoir de trouver, par-dela
I’horizon, des cieux plus cléments ? Comme dansvteede Manuel Pifia, ce monument,
symbole de lI'impuissance et de la décrépitude deetane nation, est aussi le lieu d’'une

possible ouverture, le point de départ vers uneda-de I'lle.

2 e roman de Joaquin Baquemdalecén publié en 1994, lui est entiérement consacréteCeande
circulaire qui rattache la ville a ses originestifiéche de s’épandre au-dela, de s’éloigner den@iflance

du Phare dMorro. La Havane de Baquero se réduit a cet espace liritautement symbolique —, « contra
el que van a estrellarse y disolverse, como las, tda reflejos posibles de las instituciones yored de la
ciudad reab, in Madeline Camara, « La mulata cubana: de lagpkl malecon », ifPuentelibre n°5-6,
México, verano de 1995, p.153.

13 Daniel Diaz MantillaLas palmeras domésticasa Habana, Abril, 1996, p.19.

1 Ce « mur » auquel Carlos Varela consacre une ohaest le début et la fin de tout destin & La Havan
« Sales a la calle y te vas al muro/donde acaluistaonde empieza el mar



C’est sur ce mur symbolique qui longe la mer etrgprésente un lieu privilégié « para
sentarse y definir posicione&gue se joue le destin des Cubains. Pour Abilié\Est, il
existe deux maniéres de s’approprier le « Malecémui définissent chacune des
aspirations différentes : s’asseoir face a la meostempler I'horizon, laisser libre cours a
ses réves et a ses désirs occultes, se laisser Iparda promesse d’'un possible voyage, ou
se tourner face a la ville, vers l'intérieur ddd;loubliant jusqu’a I'existence méme des

horizons lointain®.

1.3 Le mur de I'horizon chez Abilio Estévez

L’horizon est précisément au coeur des préoccumagsthétiques — et existentielles —
d’Abilio Estévez. Ce dernier en fait une frontiénen pas métaphorique mais bien
concréte. Au fil de ses ceuvres, il a développéaljmde la « muralla-horizonté’»une
limite physique qui emprisonne I'étre insuldfte
Les personnages de sa nouvelle « El horizonte hesgtent concretement a un mur
lorsqu’ils envisagent de traverser I'horizon qupa@ leur ile du monde extérieur. lls sont
fascinés, obsédés par cette muraille qui se doessmnt eux et qui semble infranchissable.
Dailleurs, seuls les plus courageux peuvent tefagenture de voyager au-dela de cette

frontiére interdite :

[Andrés] Estéd obsesionado con el horizonte. Noreslinea imaginaria

dice, alli el cielo y el mar se unen de verdadplp se separan cuando
alguien valiente se propone conquistarlo. El cigleel mar abren su

puerta para los que tienen coraje, dice.

Andrés raconte des histoires de bateaux qui s'éesta®ntre le mur de I'horizon, éclatant

en mille morceaux sur la mer. Lui et le narrateusdrutent avec des jumelles dans I'espoir

!5 Abilio Estévez|nventario secreto de La Habanap.cit, p.67.

'8 e documentaire de Sandra Gémez, « Las camas>saias retrace le destin des habitants d’un imrteeub
de La Havane sur le point de s'effondrer, commeeatese termine, symboliquement, sur l'image du
« Malecon». La premiéere vue nous le montre pris depuis déa, mvec la ville en arriere-plan, tandis que la
derniére le capture depuis La Havane, regardaotifbn. Tout commence et tout finit pour ces hatigasur
cette frontiére qui doit affronter la menace verdgmta mer.

" Expression que I'on retrouve dans sa nouvelle kdfizonte », irEl horizonte y otros regrespsp.cit,
p.196, mais aussi dans d’autres ceuvres de I'éortedle que sa piéce de théatre « Santa Cecilia #Quién
dijo que el horizonte es una linea imaginaria? Manfhi esta: el horizonte es una muralla. Losbsisalen
de la bahia y se estrellan contra el horizontén>Ceremonias para actores desesperadBarcelona,
Tusquets, 2004, p.41.

'8 On retrouve la méme image dans une autre nouveliiemporaine au titre suggestif, « Prisionerolen e
circulo del del horizonte », de Jorge Luis Arzota[:..] el horizonte era una carcel, su céarcel ¢cw, in
Fabula de angeles$;rancisco Lopez Sacha - Salvador Redonet edddabana, Letras Cubanas, 1994, p.99.
19 Abilio Estévez, « El horizonte op.cit, p.192.



d’entrevoir au loin un de ces navires dirigé pas temmes braves, seuls capables de
traverser la muraille. Celle-ci est associée awgegna la mort, a I'enfermement. Loin
d’étre le traditionnel horizon d’attente, c’est av#&out un horizon oppressant, porteur de

destruction et de funestes présages, qui étowdfpdesonnages :

El horizonte se acerca, le digo en serio, aunqugue&no va a creerme.
Se acerca. Como una cuerda que se va apretandacukeda de un
ahorcado. Huir, no veo otra soluciéf.

L’horizon extérieur est ici une frontiere mouvarnjei se déplace mentalement suivant
I’horizon intérieur du spectateur. La maison faaldi ne tarde pas a devenir une prison
pour ceux qui y vivent. Le pere l'isole un peu ph& des fils barbelés. Il est désormais
interdit & ses habitants de descendre a la plagecere moins de contempler I’horizon car
il pourrait alimenter leur désir de fuite. Symbwelsuel central de la nouvelle, il renvoie a
un désir de transgression de I'lci et du Maintenemvitant les personnages a sortir de leur
enfermement. Cédant a son appel, Andrés et letaarrdécident de concrétiser leur réve
en construisant un radeau pour s'évader. Finalems#ul Andrés se lancera dans
'aventure. Son corps inanimeé, rendu par la mem setrouvé plus tard sur le rivage de
I'fle, ttmoignant de son échec pour percer I'harizibe narrateur sera ainsi conforté dans
sa désillusion : I'horizon est plus que jamais hagiéere infranchissable qui le condamne a
rester prisonnier de Ile. Si, a ses yeux, I'honn’est pas une ligne imaginaire comme

certains le prétendent, le monde extérieur, luigeent :

Créame, amigo, estoy cansado de ver acercarse ,bafeslupas,
tirremes, que no son mas que espejismos de esias?&g

Incapable de franchir cette muraille-horizon ettnanaissant personne y étant paréénu
le narrateur ne croit plus en I'existence d'un nmeral-dela de ce mur. Tout ce qui
provient de la-bas ne peut étre que mirage, ineentie I'esprit. A la fin du récit, le
narrateur finit par tourner le dos a I'horizon muisl n'attend plus rien de lui. Celui-ci
représente, dans l'univers d’Estévez, I'utopie 'da-tela. Bien plus qu’une simple ligne

imaginaire que lI'on regarde de face, en révantamehir, I'horizon est une frontiere

2 |bidem p.198.

L |bidem p.208.

2 e personnage de Michel le Marocain fait partiecde é&tres « mythiques » qui ont navigué au-dela de
I'horizon, mais il appartient davantage a la légenqd’a la réalité. Comme tous ceux qui tententrdechir

la frontieére de I'horizon, il disparait au coursrégit.



concrete contre laquelle ils se heurtent et d’ssdnt obligés de revenir vers leur point de
départ : I'lle, toujours I'lé.

2. Des iles dans I'lle : « solares », « cuarterias = @udadelas » et le motif de la

maison-ile

2.1 La «tugurizacion » de La Havane

La Havane est I'lle par excellence dans les fidilittéraires actuelles : une ile surpeuplée
« [que] no aguanta mas » comme chantaient déja’/aasvVan au début des années 1980,
en référence aux problémes dérivés d’'une immigratiterne incessante et a une capitale
saturée d'« Orientaux ». Trente ans plus tardpeesles sont encore d’actualité.

Si le gouvernement révolutionnaire a réussi a isaftrdans une certaine mesure la
croissance de la population de La Havane jusques des années 1980 la crise
economique des années 1990 a mis un terme a cetseffrovoquant un important flux
migratoire — de tout le pays et tout particuliéretnges provinces orientales (Santiago de
Cuba et Granma), les plus pauvres de I'lle — gestséssentiellement reporté sur la capitale
cubaine. La priorité octroyée au tourisme et lbduiction d’'un systéeme de circulation de
deux monnaies aux valeurs bien différenciées dir€ atans la capitale — principal péle
touristique de I'lle — des vagues d’immigrants eape&améliorer tant bien que mal leurs
conditions de survie. C'est ainsi que nous assstantravers de nombreuses ceuvres
littéraires, a un véritable mouvement de massesaguverge vers le centre urbain de La
Havane, objet de tant de fantasmes et de conwiti®n retrouve, dans plusieurs
nouvelles, 'image menacante d'une invasion « barbade la capitale par des hordes
d’Orientaux miséreux, avides d’accaparer le coeurlidg”. La, I'espace habitable de la
capitale est caractérisé avant tout par I'état éggratiation des lieux et de ses habitants et

une extraordinaire concentration humaine — quieanemt inhumaine.

2l n'y a pas vraiment d’horizon de fuite chez AbiEstévez. L’horizon ne méne pas les personnages v
un au-dela de I'lle. Il les renvoie toujours a l@aint de départ. C'est ainsi que dans sa piedbéfreLa
noche la Mére met en garde son Filg Te adverti. No hay huida. Siempre vuelves al pdetpartida», La
Habana, Letras Cubanas, 1998, p.188.

24 Comme le rappelle Miguel Coyula dans son articlea¢Habana toda vieja », La Havane a mis plus de
quarante ans a doubler sa population, grace eie gala politique d’équilibre entre la capitaleletreste du
pays poursuivie par le gouvernement révolutionndimesi, la Révolution a réussi a réduire en pddipoids
disproportionné de La Havane par rapport aux auwtileess de I'lle. In Temas n°48, La Habana, octubre-
diciembre de 2006, pp.72-76.

%5 C’est un théme de prédilection chez Ronaldo Meegrd Pedro Juan Gutiérrez.



De nombreuses productions artistiques — notamntédraires et cinématographiques — se
focalisent sur ces lieux symboliques de la dégradatrbaine et humaine que sont les
« solares », les «cuarterias » et « ciudadéfasGes termes servent a qualifier des
variantes d’habitat précaire qui existaient déjasdaa Havane pré-révolutionnaire. lls
désignent différents types de batiments dont |ga@@ments ont été subdivisés en unités
équivalentes a une chambre simple, souvent avecsdagiaires partagés. Tel est le
logement précaire typique qui s’est développé déansciens palais et demeures créoles de
deux ou trois étages, organisés autour d’'un pasisentiellement de La Vieille Havane, de
Centro Habana du Cerro et du Vedado La se sont entassées des populations
progressivement prolétarisées sous la République.

« Solar %" est le terme populaire générique qui désigne tesstypes de batiments
délabrés subdivisés selon ce modele de piece umgudamille avec arrivée d’eau et
douches collectives dans le patio central. Le pmiste de la nouvelle de Ronaldo
Menéndez, « Una ciudad, un pdjaro, una guaguasautigne l'ironie qu'il y a a appeler

« solares » de telles habitations délabrées etuim&s qui ne voient presque jamais la

lumiére du jour :

[...] segln él, aquello de llamarle « solar » a unaxeria laberintica e
improvisada era algo paraddjico o disparatado, pymscisamente lo
primero que uno sufria cuando entraba en talesntesi era la ausencia
de sol, eclipsado por innombrables cuerpos opacds...

La « cuarteria » désigne, quant a elle, un hoéteficopdier ou une pension, divisé en
cellules, pouvant contenir jusqu'a plus de soixafamilles®. Enfin, la « ciudadela »,
installée elle aussi dans les anciens immeublegstes et décrépis, est composée de
plusieurs étages de pieces organisées le long dtone intérieure. Cet espace abrite
généralement des services élémentaires colleetfgtie la salle de bain.

%6 On parle également de « casa de vecindad » epédsaje ».

" Le terme désigne a la fois les espaces urbainsslib appelés aussi « terrenos yermos » — quitént é
investis par les populations les plus pauvres lebiitat insalubre construit dessus. Pour plus dailgé
consulter l'article de Denise Douzant-RosenfeldVaryse Roux, « Vicissitudes de La Vieille Havanen»,
Cahiers des Amériques Latines31-32, Paris, IHEAL, 1999, p.149.

% Ronaldo Menédez, « Una ciudad, un pajaro, unawguag, inEl derecho al pataleo de los ahorcacgbs
Habana, Casa de las Américas, 1997, p.43.

? La « casa de vecindad » est une demeure plug pelfita été subdivisée en une douzaine de piéees. L
« pasaje » - dérivé de la « ciudadela » - désiguant a lui, une double rangée de logements corapubsgae
salle a manger, d’'une kitchenette et d'une charalweucher et disposés le long d’une allée longédreite
donnant sur la rue des deux cotés. Définitions @séps par Roberto Segre, Mario Coyula et Joseph L.
Scarpaci dans leur ouvragiavana. Two Faces of the Antillean Metropo@hichester, 1998, p.98.

10



7

Chez JAAD, le « solar » est toujours associé &taatiation physique et morale de ses
habitants. Dans les nouvelles Adids a las almascet espace déchu n’est peuplé que de
prostituées et de délinquants. Le délabrement ptdmiscuité caractéristiques du lieu le
rendent insupportable. Ainsi, la nuit damour q@s Ideux amants de « Cielo sobre
Havana » passent dans une misérable piece donudet«Malecon » se déroule dans un
contexte sordide :

Esa nocha la pasaron en el cuartucho de Malecopo@&aron el calor,
la peste y las inmundicias de la fosa desbordadmedio del pasillo del
solar, los gritos y las broncas de los vecinos fafta de agua®

Oppressés par l'espace dans lequel ils vivent, dessonnages de JAAD ouvrent
inlassablement les fenétres qui donnent sur la seuwle échappatoire possible a cet
univers décadent.

L’exiguité et I'insalubrité de ces lieux de vie aceur de La Havane hantent l'univers
littéraire de Pedro Juan Gutiérrez. Ses personnsgeseuvent dans un espace toujours
plus réduit et étouffant. La vision de piéces deesenéetres carrés habitées par une ou
plusieurs familles de Oriente — parfois une vingtaine de personnes — rythme les
descriptions de I'habitat dans Tailogia suciade La Habanal'exode rural des années
1990 a provoqué une marée humaine qui a déferkctdiment sur la capitale. Ces
centaines de corps qui se pressent dans les esolaasphyxiés par une chaleur écrasante,
réinventent perpétuellement La Havane. Les logesngutils habitent sont des espaces
mouvants, en constante mutation, se subdivisastjpesa I'infini. Leurs habitants abattent
des murs pour en reconstruire dautres dans laliég la plus totale. Lorsque la
parcellisation horizontale de I'espace est poussgen maximurit, c’est la parcellisation
verticale qui prend le relais : les occupants costnt des sortes de mezzanines, les
« barbacoas », en coulant une plaque de béton hautéur des murs élevés des
traditionnelles batisses créoles, et transformémsi des pieces uniques ou doubles en
« dupleix des humbles™® L'occupation de I'espace habitable est ainsi maké mais tout

aussi fluctuante :

% Jorge Alberto Aguiar Diaz, « Cielo sobre Havanapxit, p.54.

31 Une ancienne demeure coloniale divisée en appartismeux-mémes subdivisés en appartements plus
petits jusqu’a se réduire a une seule piee€uartuchos divididos en cuartuchos divididos a sm &n
cuartuchos divididos que, en alguna ocasion, hageho) muchisimo tiempo, debieron de constituir un
palacio. Pero eso es historia. O ni siquiera. Ldgenhiteratura para el uso de nostélgicos y estadio,
Abilio Estéveznventario secreto de La Habanap.cit, p.185.

% Denise Douzant-Rosenfeld et Maryse Roux, « Vitigsis de la Vieille Havane art.cit., p.149.
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Es un solar con muchos cuartos. Quince, dieciseisite cuartos. Nadie
sabe bien. En cada censo que hacen aparecen y alesap
habitaciones y nadie sabe por giié.El hombre cargaba ladrillos desde
algun edificio derrumbado y los acumulaba en surttupara hacer un
muro clandestino, o un entrepiso. Todos lo hac#fimdian muros por
aqui y por alla. Rompian paredes, abrian huecosyegapan
habitaciones, usaban tablas podridas, pedazos dstipb, trozos de
ladrillos, lo que apareciera. Siempre mas y mastgam los pequefios
cuartos de tres por cuatro o de cuatro por cuatretnms>*

La cartographie de ces lieux est imprécise, di€iéi délimiter avec exactitude. Elle recele
une part d’impreévisible et d’'insondable, dévoilant univers en partie inexploré ou seuls
les occupants osent s'aventdferLe narrateur-protagoniste, Pedro Juan, distingue
d’ailleurs la chambre ou il habite, située surdadsse et dominant la mer, des autres
logements du « solar » qui constituent un véritdabyrinthe ou la lumiere « hiriente y
cruda $° de I'lle ne pénétre presque jamais et ol les &iasphyxient de chaleur, au
milieu d’odeurs nauséabondés A travers une comparaison qui achéve de les
déshumaniser, le narrateur les assimile a desdsaéatassés qui s'écrasent les uns contre
les autre®. L'exiguité et le surpeuplement de I'espace proroy d'ailleurs chez Pedro

Juan un sentiment de claustrophobie qui ne leegpés :

Me desperté sobresaltado con la boca reseca y emible sensacion de
encierro, de claustrofobia, en aquel cuarto mindscsin aire fresco.
Igual que si estuviera en una jaula pequefia, tr@sdies>

C’est pourquoi il ressent le besoin de quitter liégement la capitale, de s’éloigner de
cette 1le surpeuplée devenue décidément trop petite accueillir tous ces nouveaux
arrivants. Ses errances a travers la capitalerisrent ainsi au-dela des limites de « I'lle »,

a la campagne, a Matanzas ou encore a BaracoasMa'®loigne de La Havane ce n’est

% pedro Juan Gutiérre3abor a miBarcelona, Anagrama, 2006, p.277.

% |bidem p.344.

% Dans le roman d’Ena Lucia Porte@ign botellas en una pargth narratrice-protagoniste, Zeta, estime a
gquarante-quatre le nombre de locataires dans $sadadela », sans compter la population flottaries:
oncles, les tantes, les cousins, les neveux, leaxpgarents, les beaux-fréres et les belles-scelmscent
oriental, tous possédés par la fievre de la coctsom: « [...] dia a dia se multiplican los tabigudisisorias,
mamparas, biombaos, nichos, barbacoas, bafitogpanmamento en el garaje, dos en la azotea, un palpm
sospecho de algun que otro pasadizo secreto. Hadmla crece hacia adentro, se torna densa, umemca)
un avispero. », in Ena Lucia Portelien botellas en una pargtda Habana, Unién, 2003, p.45.

% pedro Juan Gutiérreanclado en tierra de nadjep.cit, p.102.

37 pedro Juan Gutiérrerilogia sucia de La Habanap.cit, p.156, p.157, p.205, p.233, p.278, p.332, etc.
% |bidem p.237, p.295, p.344, etc.

%9 pedro Juan Gutiérreanclado en tierra de nadjep.cit, p.55.
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jamais pour trés longtemps car ses voyages le mmémmanquablement a son point de
départ : sonile, son « solar » de Centro Habana.

2.2 De I'lle-maison a l'lle-prison : vers I'abolitiored frontieres intérieur/extérieur

DanslLa poétique de I'espacé&aston Bachelard nous rappelle que le monde passt
seulement composé de continents. Il se constradi autour de la géographie intime de la
rue, de la maison ou de la chambre : « la maisbnagge coin du monde. Elle est — on I'a
souvent dit — notre premier univers. Elle est veninun cosmos. Un cosmos dans toute
I'acception du terme 5
Si La Havane apparait comme le centre géographequastal des personnages de nos
nouvelles, celui-ci tend a se réduire, se limismivent a I'appartement ou a la piéce ou ils
vivent. Cet espace devient alors leur « 1le ». tifée d’Anna Lidia Vega Serova est ainsi
marquée par une prédominance des espaces inté&@urse le suggerent les titres de ses
deux derniers recueils de nouvelldsmpiando espejos y ventanasimperio doméstico
Certains personnages, a linstar de «la muchacanp fuma los sabados », y sont
frappés de « claustrophilie » : la jeune fille,itle dans son appartement, ne connait pas
d’autre dimension de la réalité que celle circoibsca ses propres murs. De la elle
construit un monde qui s'avere aussi sale que sopsc Cet espace intérieur clos, qui
renvoie a I'espace fermé de I'lle, apparait comme métaphore de I'isolement. A l'instar
d’Anna Lidia, d’'autres écrivains cubains créentaspace dramatique fermé qui renvoie
symboliguement a I'espace historique de I'lle.

L’'image de la maison-ile est une figure récurreddas les fictions cubaines de la fin du
XXe siécle. Elle est d'ailleurs souvent ambivaleptgsqu’elle posséde une dimension a la
fois protectrice et oppressante qui, dans certaiciss, finit par s'imposer, faisant de I'lle
un monde fermé et menagant.

Dans la nouvelle de Daniel Diaz Mantilla, « Enkiciest a travers I'écriture que l'auteur
recrée la figure de I'lle. En inscrivant dans ketéeméme des effets d’échos permanents, il
parvient a confiner les personnages dans leur tsiyaé n’est autre que I'espace clos de
leur maison. La répétition sans fin des mémes imagdont celle du pere figé a table,

particulierement récurrente — pese sur le texte :

lleva afios sentado a la mesa, sin moverse, igmardos dias y las
noches de abstinencia. padre se abstiene. siengbredlo mira y se

0 Gaston Bachelard,a poétique de I'espacep.cit, p.26.
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abstiene, nada y se abstiene. sus 0jos no se aésmue al océano en
gue nada. sélo al océano. nada, nada y se absti@rendo al infinito
borde de la mesa, sentado desde hace afos, comiapéaas,
sobreviviendo.*!

La maison familiale dans laquelle évoluent les penages est devenue une ile a la dérive
depuis le départ de la meére pour les Etats-Urisapparaissent seuls et perdus au milieu
de I'océan hostile et sans limites, face a un lborizide. L'lle qu’ils habitent a perdu sa
dimension protectrice depuis que la mére est paatiedela des frontieres de I'lle. Elle
expose ses habitants a une menace extérieure rimdtéde : la famille vit, depuis le
funeste départ, cloitrée dans la maison, inerten@ant le désastre comme celui que
pressentent les personnages d’Abilio Estévez da&idarizonte ».

Dans cette nouvelle, la menace ne vient plus saulenhe I'extérieur cette fois : elle est
partout, s’insinuant jusque dans I'espace intimd’itke Celle-ci, loin de représenter un
espace protecteur pour ses occupants, devientrigom pscene principale de la tragédie a
venir. Isolée du monde extérieur et entourée deéesoparts par une mer obscure et
inquiétante, cette maison est une figure de’fli&a représentation évolue au cours du
récit: d’'une évocation presque idylligue du liea darrateur passe a une description
beaucoup plus sombre et désenchantée. Pourtantleslepremieres pages, I'espace

insulaire est menacé par une catastrophe imminente

La casa es hermosa y esta rodeada de mar, sobmllado hasta tal
punto cercado por el agua, que parece que vivimosiraa isla. Si la
marea baja, podemos salir al camino sin dificultades alta, en cambio,
se necesita pasar un puentecito de madera (comguesse ven en las
estampas japonesas). Entonces si estamos en andJisidia pasa algo
y nadie nos oir4, repite mi madre, que siemprestienedo*®

“! Daniel Diaz Mantilla, « Enki », iNuevos narradores cubanam.cit, p.274.

“2 Dans cette nouvelle, Abilio Estévez amorce uneéssmtation de I'espace insulaire qu'il développsus
longuement dans son premier ronfaryo es el reindll y joue avec cette mise en abyme de la fig@¢lte.
L’'espace dans lequel se déroule tout le récit mstpuopriété située dans le quartier havanaldaganao et
appelée symboliquementLa Isla». L'lle d’Abilio Estévez est multiple et fuyanteC’'est un espace
ambivalent par excellence, a la fois protégé etanénou les habitants attendent la catastropheia &ns
ce texte, I'écrivain se plait & démultiplier lesaipes de I'lle : « Ocurre que, en su conjunto, la (El M&s
Alla y el Mas Aca) es muchas islas, muchos pat&stos, que a veces ellos mismos que viven alldales
hace afos, se pierden y no saben adonde dirifyirekprofesor Kingston afirma que depende de laa$o
que para cada hora y para cada luz hay una Isk,igla diferente. », imuyo es el reinoBarcelona,
Tusquets, 1997, p.19. Le lecteur est ici face @aspace pluriel construit a la maniére des poupfsses ou
une fle peut en cacher une autre. Ce cadre, appmeimréduit, est en méme temps infini, véritable
labyrinthe ou se perdent les habitants eux-mémes.

“3 Abilio Estévez, « El horizonte op.cit, p.186.
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Le narrateur percoit les signes annonciateurs tlem@éte — réelle et symbolique — qui va
s'abattre sur I'lle et ses habitants. La plupad sieenes qu'il décrit se déroulent dans une
nuit noire, tandis que la mer, déchainée, encdacimaison familiale. La menace rode,
portée par le vent et 'océan. La claustrophobigngales personnages qui prennent
conscience que leur enfermement est définitif. Rawx, il N’y aura jamais d’autre issue
que cette fle construite par le grand-pére dankeunvolontairement coupé du reste du
monde et qui les asphyxie peu & peu. La terraspace ouvert par excelleféeest ici un

lieu «que no da al mas*. Une nuit, alors que le narrateur tente d’ounairfénétre du
petit salon Louis XV, celle-ci reste étrangemeninige : « Trato de abrir la ventana de
cristales: inutil, esta bien cerrad®.»La belle demeure dépeinte dans les premiéresspage

devient une véritable prison d’ou il est désornaisrdit de contempler I'horizon :

La casa amanecio rodeada por cercas de puas. Eredgsinas, cuatro
potentes reflectores. Un cartel en la puerta dexlprohibido bajar a la

playa y mucho menos mirar al horizonte. Destruyesgbpuentecito de
madera, aquel que remedaba los graciosos puengeditolas estampas
japonesas’

« La Arcadia », titre de la troisieme partie dentauvelle, est en ce sens ironique puisque
I'lle est ainsi nommée au moment méme ou l'espaacadique » n’est plus, laissant sa
place au spectre de la prison. Tous les plans siéwgour s’échapper de I'lle échouent et
ceux qui s’y risquent y laissent leur vie. Le seallut possible pour le narrateur-
protagoniste est une fuite mentale hors de cetcespapressant, une fuite qui passera par
une autre forme de mort : la folie. Ainsi s’accoinhglla fin du récit I'inquiétante prophétie
formulée par le pére dés les premiéres pagescierem locura, orden’®

Cette figure de I'lle dans I'lle — récurrente ddhmivers littéraire d’Abilio Estévez —
dévoile a travers ces derniers exemples toute stdrvalence dans la mesure ou I'espace
fermé censé protéger les personnages d’'une menrgaeere devient lui-méme un lieu
effrayant et dangereux. La frontiere qui paraissaimarquée entre un espace intérieur
rassurant et un espace extérieur menacant s’est@efle-ci tend méme a disparaitre dans

certaines nouvelles d’ou la notion de foyer praect été bannie.

4 Espace ouvert physiquement et symboliquementst ala lieu propice a I'imaginaire et & la création
puisque la sceur du narrateur y a peint ses marines.

“> Abilio Estévez, « El horizonte ep.cit, p.195.

“® Ibidem p.196.

“"|bidem p.201.

“8 |bidem p.187.

15



Ce phénomene peut étre observé dans les fictichgahio José Ponte. Le fantasme
de I'espace insulaire est toujours présent dansdeselles de cet écrivain qui se plait a
faire émerger des lieux étranges et indéterminééalpeut encore déceler des traces de
I'espace national. La figure de I'lle se dessindikgrane a travers ses textes sans jamais
s'imposer comme le seul lieu possible. Lorsque ®atilise I'espace cubain dans son
ceuvre, celui-ci s'ouvre toujours sur un ailleuréngh dans « A peticion de Ochdn », un
récit qui se déroule dans le quartier chinoisCémtro Habanal’écrivain ne se contente
pas des limites de la capitale : « La ciudad senek6é mas alla del Barrio Chino, el pais se
alargaba en cuanto se cruzaran los limites de udadis®. L'espace spécifiquement
havanais s’étend soudainement a l'univers asiatigugavers les secrets du boucher de
'empereur Wen Hui, et aux guerres africaines, avdrs la quéte poursuivie par le
protagoniste pour rapporter le cceur d'un éléphant.
La notion de foyer se dissipe dans l'univers det®obille devient méconnaissable pour
ses propres habitants. Dans « Viniendo », I'étudidenretour a Cuba aprés une longue
absence redécouvre une Havane a laquelle il se é&gmmger. Ce sentiment de non-
appartenance a un foyer qu’il ne reconnait plustgasque dans le titre de la nouvelle
puisque le personnage « [esta] viniendo » et nemlwendo ». Il erre dans une Havane ou
il n'a plus aucun point d’attache comme les vagalsae « Corazon de skitalietz » qui ne
croient plus a l'existence d’un veéritable foyer. eul qui apparait dans ce texte, « un
hogar de deambulateg’»n’est qu’un simulacre de foyer puisqu’on y engads force tous
les vagabonds de la ville pour ne pas dégradeagjgrde la capitale. La Havane, dans cette
nouvelle, est peuplée de « skitalietzs » qui abaneiot volontairement leurs foyers
devenus inexistants. lls sont a la recherche dspae plus vaste qui transcende la
frontiére entre 'intérieur et I'extérieur. Les pagonistes de ce récit, Scorpion et Véranda,
qui deviennent eux-mémes des vagabonds, errent Wenddavane dont ils ne peuvent
pourtant pas sortir. Se produit ainsi un dépassten®ia notion de foyer qui s’élargit aux
dimensions de la ville tandis que le nouvel espag#oré devient lui-méme une ile dont
les personnages sont prisonniers. lls sont lintiéds cet espace un peu plus grand comme
si la liberté pouvait consister « en un espacioacker un poco mas grand& »La capitale
est a la fois réduite et illimitée, fermée et otwesur d’autres horizons. Contrairement a

I'espace intime de leur appartement, la rue donndesmonde — synonyme de liberté pour

9 Antonio José Ponte, « A peticién de Ochun sJinarte de hacer ruinas y otros cuentop.cit, p.79.
0 Antonio José Ponte, « Corazén de skitalietz %Jrirarte de hacer ruinas y otros cuentop.cit, p.184.
*! |bidem p.188.

16



les vagabonds — ou tout semble possible. Vérarsseme d’ailleurs le besoin d’élargir son
espace de vie : au moment de mourir, elle demarffieogpion de laisser la porte de son
appartement ouverte, comme pour conjurer le poédéirtsularité sensible a travers toute
la nouvelle. L’enfermement des personnages dandlléarenvoie immanquablement le
lecteur au poids de la condition de l'étre ins@aiC’est cette méme condition que
Scorpion tente sans doute d’exorciser dans lesatemlignes du récit lorsqu'il finit par
fuir 'espace fermé de La Havane, pour rejoindre ailfeurs indéterminé. Ce dernier
voyage n’a aucun but précis si ce n’est échappespace insulaire havanais.

Chez Antonio José Ponte, I'lle est a la fois parteunulle part : elle se montre et se
dissimule a tour de rble, apparaissant la ou otiatiend pas. Il est significatif que le
protagoniste de « Viniendo » retrouve pour la pegenfois son lle a la fin de la nouvelle,
dans un espace indéfini, de nuit, au milieu deenpdlrt, comme si elle n’était pas toujours
la ou on la cherchait. L'lle qui, dans les ceuvred’écrivain, a du mal a exister en tant

gu’espace national se reconstitue ailleurs, au-dieddrontieres cubaines.

La mise en abyme de la figure de l'lle a travers deuvres analysées a entrainé sa
démultiplication littéraire. Loin d’'une Cuba unique lecteur est confronté aujourd’hui a
des iles multiples tant par leur nombre que paslgisages et ou le microcosme construit
par les artifices de la fiction renvoie souvennacrocosme de la société cubaine.

La Havane est I'espace urbain ou convergent tdeteslestinées littéraires. Surpeuplée,
elle se révéle profondément dénaturée. Le lecteaccgde essentiellement & travers les
lieux symboliques de la dégradation que sont leolars, la «cuarteria» ou la
« ciudadela ». Ces iles dans I'lle renvoient adgrhentation de la ville. Leur topographie
incertaine remodele sans cesse la physionomie dapigale. Celle-ci se réduit, dans de
nombreuses nouvelles, a I'échelle d’'une piece quiag ile : espace ambivalent, tantot
limité tantot infini, tantét protecteur tant6t meaat, a la fois fermé sur lui-méme et ouvert
sur un ailleurs. Repliée sur elle-méme et ouvette I$nconnu, I'lle est un monde

« clos »? par excellence, s'inscrivant dans la logique dédtnative ouverture/fermeture :

2 Comme le rappelle le géographe Guy Di Méo : «€hient du latinclaudere qui veut également dire
fermer, mais en se rattachant a la famille lexiciEelavis, c’est-a-dire du mot “clé”. Ces informations ne
manquent pas d'intérét, dans la mesure ou son @egisel installe le verbe “clore” et, derriere ,lde
substantif plus tardif de “cl6ture”, dans une lagécde I'alternative ouverture/fermeture ménagédaalé :
objet technique, expression aussi d'un pouvoirsmai revét le caractére d’emblée affirmé d’unesjiokté

de franchir les limites, au prix, bien entendurélgles et de conditions, ou de transgressions fapées. »,

in « Espaces d’enfermement, espaces clos: esqdisse problématique », sur http://halshs.archives-
ouvertes.fr/docs/00/40/20/11/PDF/DIMEO_ENFERMEME P
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espace fermé, limité par des frontiéres aquaticglesne saurait étre impénétrable comme
les espaces de I'enfermement.

Confrontés a la dévastation quotidienne de leue,vies personnages de ces nouvelles
expriment la nécessité de la regarder autremeptjisl@in espace autre. C’est ainsi qu’au
coeur de La Havane apparaissent des espaces mgthdpse sortes d’hétérotopies pour
reprendre les termes de Foucault, qui semblentegx@n marge de la ville : « azoteas »,
« tuneles », « subterraneos », ... autant d’ilesatanées qui sont pourtant impuissantes a
résister aux assauts de l'lle «réelle ». Ills re@néent certes des refuges pour les
personnages mais qui ne sont, bien souvent, quealies temporaires, des «refuges
éphémeéres™, condamnés a disparaitre, et n’existant que lepsentiun conte qui
commencerait, comme le film de Daniel Diaz Toridacerse el suecgar la formule

traditionnelle : « Habia una vez en La Habans...

%3 Gaston Bachelarayp.cit, p.18.

18



Bibliographie:

AGUIAR DIAZ Jorge Alberto (JAAD),Adi0s a las almasLa Habana, Letras Cubanas,
2002.

ARANGO Arturo,Segundas vidasa Habana, Unién, 2005.

ARZOLA Jorge Luis, « Prisionero en el circulo dell horizonte »Fabula de angeles,
Francisco Lopez Sacha - Salvador Redonet edddabana, Letras Cubanas, 1994, pp.89-
99.

BACHELARD GastonlLa poétique de I'espac®aris, PUF, 2009, p.196.

CAMARA Madeline, « La mulata cubana: de la plazaralecén »Puentelibre n°5-6,
México, verano de 1995, p.152-155.

COYULA Miguel, « La Habana toda vieja $emasn©°48, La Habana, octubre-diciembre
de 2006, pp.72-76.

COYULA Mario, SEGRE Roberto, et SCARPACI JosephHavana. Two Faces of the
Antillean Metropolis Chichester, 1998,

DIAZ MANTILLA Daniel, Las palmeras domésticasa Habana, Abril, 1996.

DIAZ MANTILLA Daniel, « Enki », Nuevos narradores cubanoBlichi Strausfeld ed.,
Madrid, Siruela, 2002, pp.271-277.

DI MEO Guy, « Espaces d’enfermement, espaces @sguisse d’'une problématique »,
sur http://halshs.archives-
ouvertes.fr/docs/00/40/20/11/PDF/DIMEO_ENFERMEMEpT.

DOUZANT-ROSENFELD Denise et ROUX Maryse, « Vicissies de La Vieille
Havane »Cahiers des Amériques Latinegs31-32, Paris, IHEAL, 1999, pp.145-159.

ESTEVEZ Abilio, Tuyo es el reinoBarcelona, Tusquets, 1997.

ESTEVEZ Abilio, El horizonte y otros regrespBarcelona, Tusquets, 1998.
ESTEVEZ Abilio,La noche La Habana, Letras Cubanas, 1998.

ESTEVEZ Abilio,Muerte y transfiguracionHolguin, Ediciones Holguin, 2002.
ESTEVEZ Abilio, Los palacios distante®arcelona, Tusquets 2002.
ESTEVEZ Abilio, Inventario secreto de La HabanBarcelona, Tusquets, 2004.

ESTEVEZ Abilio,Ceremonias para actores desesperadzcelona, Tusquets, 2004.

19



FOUCAULT Michel, Des espaces autres, Hétérotopi€onférence au Cercle d’études
architecturales, 14 mars 1967, Architecture, Mouvement, Continuité°5, Paris, octobre
1984, pp.46-49.

GUTIERREZ Pedro Juaiirilogia sucia de la Habanaarcelona, Anagrama, 2006.
GUTIERREZ Pedro Juan, «La vida secret&Cuentos de La Habana Viej@omas
Barceld, Pedro Juan Gutiérrez, Juan Carlos Ri¥gder Santiesteban, Idania Truijillo eds.,
Madrid, Olalla, 1997.

MEJIDES Miguel,Las ciudades imperialeta Habana, Union, 2006.

MENENDEZ PLASENCIA RonaldoEl derecho al pataleo de los ahorcagdts Habana,
Casa de las Américas, 1997.

PINERA Virgilio, « La Isla en peso », consultable s\ww.poemasde.net/la-isla-en-peso-
fragmentos-virgilio-pinera

PONTE Antonio Josd)n arte de hacer ruinas y otros cuentdxico, Fondo de Cultura
Econdémica, 2005.

PORTELA Ena LuciaCien botellas en una paretla Habana, Unién, 2003.

VALDES Zo0é, « Retrato de una infancia habanaviejeduevos narradores cubanos
Michi Strausfeld ed., Madrid, Siruela, 2002, pp24-

VALDES-ZAMORA Armando, « De-vuelta de la utopia: &bra narrativa de Abilio
Estévez », in La Habana elegante n°37, Dallas, primavera de 2007, sur
www.habanaelegante.com/Spring2007/Angel.html

VICTORIA Carlos,El resbaloso y otros cuentagliami, Universal, 1997.

20



