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El grado cero de la edicion: escribir, publicar y €er en la Cuba del Periodo
Especial

Michaéla Grevin, MCF, Universidad de Angers.

A principios de los afios 1990, con el decreto dgidélo Especial, Cuba tiene que
hacer frente a una crisis sin precedentes que eortela de juicio, por primera vez en su
historia, las propias bases de la Revolucion. Efeta todos los sectores de la economia, y
en particular la industria editorial que, despuéssd apogeo en los afios 80, se queda
literalmente paralizada: el papel, tradicionalmentportado de la Union Soviética, escasea
dramaticamente. Los periddicos y las revistas dsldacasi ya no circulan; algunos incluso
desaparecen: muchas revistas culturales asi comayaria de los periédicos de provincia
que incluian interesantes suplementos culturalgdie publicarse. Al mismo tiempo, las
editoriales cubanas reducen drasticamente susginath mayoria rechaza ya nuevos titulos.
Como bien lo resumio el escritor cubano Arturo Ay@n«las editoriales, de repente,
resultaron entidades muy parecidas al mitico estilde la novela de Juan Carlos Onetti »
(Arango, 2002: 84). Para tomar un ejemplo, la editddosé Marti, dedicada a publicar los
textos politicos y a divulgar las obras de Manihlgraba en 1989 entre 120 y 130 titulos; esta
cifra se reduce a 20 en 1992 (Barthélemy, 20011 98-

En estas condiciones, lograr hacerse publicar dra@s casi imposible. Sin embargo, esta
caida brutal de las publicaciones no frend la eserial contrario. No olvidemos que la joven
generacion de escritores cubanos llamada comunnestilovisimosse dio a conocer
cuando, precisamente, el papel desaparecia. Algemamtraron incluso soluciones bastante
originales para paliar esta carencia: segun lankg/eFrancisco Lopez Sacha conoceria de
memoria todas sus novelas y seria capaz de reajéulos enteros cuando lo desafiaran.
Hay que esperar los afios 1995-1996 para notareweaniejora en la vida editorial de la Isla.
En 2000, una institucidon tan importante como Leaganas, especializada en la prosa
narrativa, la poesia y el ensayo, no proponia ra@s7@ titulos (Barthélemy, 2001: 17-18).
Incluso mas de diez afios después de la reactivagbeector editorial, las obras seguian
editdndose, en los hechos, en un centenar de @@upla diferencia de los miles de
ejemplares anunciados oficialmente, segin nos Mfiatta Angel Santiesteban en una

entrevista realizada en febrero de 2006 en suapartto del Vedado.



1. Adaptarse a la crisis : del advenimiento de un sietma editorial alternativo a la
insercion en la economia de mercado

Esta crisis revelé un fallo en el sistema editogabano: este sector, enteramente
subsidiado por el Estado, se desarroll6 de manat@mente artificial ya que vivid
desconectado, durante tres décadas, del mercattwigdnternacional. El propio Roberto
Fernandez Retamar, poeta, ensayista y directoa dantosa revist&€asa de las Américas
confesaba que « subsidiar los libros de manerantportante era un artificio condenado a
desplomarse ». En su articulo « Escribir en Cuba(h895) », Arturo Arango confiesa a su

Vez:

El Periodo Especial represent6 el derrumbe de wemas que actuaba, ahora lo sabemos, por encima de
sus posibilidades y, por consiguiente, la cultusay gestores nos vimos enfrentados, por primerawe

mas de tres décadas, a la necesidad de la autesai@ceconémica... (Arango, 2002: 85)

Antes de 1990, los subsidios del Estado eran taergsos que el libro casi no le costaba nada
al lector® Con la crisis naci6 la necesidad, para las editsj de volverse auténomas en el
terreno economico. Para esto, tuvieron que enfréagadificultades materiales integrandose,
al mismo tiempo, en el nuevo circuito econdmico.ekaasez de papel favorecio, primero, la
publicacion de textos cortos en un soporte de baj@ad. La falta de tiempo debida al
imperativo de resolver los problemas cotidianosujgervivencia fomento la elaboracién y el
consumo de relatos cortos, un formato mas faqiuddicar en antologias o revistas.

A partir de 1993 aparecié en Cuba un sistema edlitalternativo que se desarrollé
mucho fuera de la capital, en los afios mas difiaille la crisis, basado en la difusion de
opusculos y libritos mas adaptados a las nuevadiaones de publicacién. Se multiplicaron
las plaquettes publicaciones poco voluminosas, casi artesaneléénentarias, realizadas a
menudo con papel reciclado para garantizar un gspacexpresion minimo a los escritores
de la Isla. En el cuento de Arturo Arango, « La &tebelegante », el poeta Julian del Casal,
trasladado a finales del siglo XX, se ve reducigallicar sus famosdimasen este formato
particular. El contraste entre el valor literarie dsta obra y la calidad mediocre de su
publicacion ilustra perfectamente el ocaso del rowettitorial cubano.

Una editorial hizo de este soporte particular $lo:sgon las Ediciones Vigia. Esta casa nacio
en Matanzas, en abril de 1985, de la necesidadeqig un pequefio grupo de artistas locales

L El testimonio del escritor Daniel Chavarria soesée tema es reveladorLa gente se sorprendia cuando les
decia que un libro mio de 450 paginas — estoy paltsanLa sexta isla- costaba un peso y pico, y una cajetilla
de cigarros, uno sesenta. Era una locura, ese mitimm, publicado en Espafa, cuando salié costalexidiete
dolares» (Chavarria, 2003: 160).



de ver su trabajo impreso. La mayoria de ellosenagitras la era dorada de la edicion en la
Isla, en un contexto en que las posibilidades d#igacion para los jovenes artistas en las
editoriales nacionales iban decreciendo. Si, erlagntonces, se publicaba bastante todavia
en Cuba, los criterios de edicion eran ellos muyiotss. Asi, numerosas obras quedaban
bloqueadas en los entresijos de la burocraciaredito

Al principio, los recursos de esta editorial eramthdos: una maquina Roneo y una maquina
de escribir, ambas prestadas. Son las Unicas na&ggure utiliza Vigia desde su creacion.
Mas que de cualquier herramienta, sus miembrosakss vle sus manos y de su inventiva.
Dirigidos por el poeta Alfredo Zaldivar, este pudiatk jovenes escritores movilizaron su
imaginacion y decidieron que con los restos de Ipgpe podian encontrar o cualquier
material que podia servir — como flores, hojasddejresiduos industriales reciclados... —
podian realizar ungdaquettes estos libros “manufacturados e iluminados a maoio se
puede leer en el letrero de la editorial en Matanky en dia siguen utilizando las técnicas
de impresion mas basicas, poniendo de relieve paritancia de la ejecucion artesanal en la
realizacion de sus libros. Sus publicaciones sdingmadas y las ilustraciones son recortadas
y coloreadas a mano. La tinta, la pintura, los glex o0 el papel de calidad proceden de
diversos donativos del extranjero. El proyectotesig@le convertir el libro en una obra de arte
rige la creacion de Vigia. Cada obra se edita éh g)/@mplares numerados a mano y a
menudo firmados por el autor. Si la editorial dejgedel Ministerio de la cultura — ya que
esta instalada en el local de « La Casa del Esctjtana institucion oficial —, ella decide lo
gue quiere publicar. Asi publica esencialmente jpoesientos, ensayos, libros infantiles, o
sea géneros mas bien cortos que se adaptan miasefitel a una edicion manual. Algunas
obras editadas por Vigia se publican por primem Ea este caso, la editorial privilegia los
textos de los escritores oriundos de la provineiddtanzas: asi, Antonio José Ponte, nacido
en Matanzas en 1964 y cuyas obras ya no se puldit&@uba — por razones principalmente
ideoldgicas — vio su ensayon seguidor de Montaigne mira La Habargarecer en 1995.
En cuanto a los otros textos que son reedicionigga Yublica obras de escritores cubanos y

extranjeros de renombre.

2 Salvo este ensayo editado por Vigia, las Unicaasopublicadas en Cuba de este autor son : undibmoesia,
Asiento en las ruinas/ un cuento, « Corazdn de skitalietz ». La pramara fue publicada por Letras Cubanas
en 1997 y la segunda por Reina del Mar — una peqgeéifiorial de Cienfuegos — en 1998.



Lo que era, al principio, una experiencia origirs&,convirtid con la crisis en una necesidad.
La utilizacidbn de materiales poco costosos pardecoionar sus obras le permiti6 a esta
singular editorial encarar con mas “facilidad” &casez de papel tradiciorfal.

Pues, la crisis no so6lo destruy6 el mundo editemala Isla. También impulsoé la inventiva y
la creatividad necesarias para su supervivencian&geron, en plena crisis, una decena de
pequefas editoriales provinciales que hacen mkswbn nada: podemos citar, entre otras,
Sed de bellezéSanta Clara, 1994; se inscribe en la linea eatélic Vigia),Capiro (Santa
Clara, 1990)MecenaqCienfuegos, 1991) Beina del MarCienfuegos, 1996). Son ejemplos
gue demuestran la capacidad de adaptacion de utex gel mundo editorial cubano en
tiempos de crisis.

Adaptarse de manera original a la escasez de papkle el Unico imperativo para
poder sobrevivir durante la crisis. Algunas ed#l@$ tuvieron que cambiar radicalmente y
reorientar sus publicaciones. Tal fue el caso deditorial José Marti de la que hablamos
antes. Cecilia Infante, directora de la casa d49938, reconocié que « la necesidad [les]
abrio nuevos horizontes » (Barthélemy, 2001: 18-D@gde la crisis, esta editorial se dedica
mas a la literatura — que se exporta mejor — yipaltdhora poesia, cuentos o novelas. Otro
cambio importante: a partir de los afios 1993-189das sus obras — destinadas tanto a la
exportacién como al mercado nacional — empezax@nderse en délarés.

Vender los libros en moneda fuerte fue otra denkesidades impuestas por la crisis a las
editoriales. Ninguna escap6 a este fendmeno, niiesa Vigia que vende hoy en dia la
mayoria de sus obras en pesos convertibles panarapel material minimo necesario para su
fabricacion. Para sobrevivir al Periodo Especiak kditoriales cubanas tuvieron que
adaptarse a una economia de mercado y entrar eldgioa comercial. Asi, las librerias en
dolares — que pasaron a ser librerias en peso®itines a partir de noviembre de 2004 —
conocieron un desarrollo importante desde su aparegn los afios 90. De todas las librerias
gue existian en La Habana y que vendian las olrge®0s cubanos, apenas quedan tres o
cuatro. Por ejemplo, eba Moderna Poesiala libreria mas grande de la capital, podemos
encontrar los mejores libros de los mejores edit@gparoles; sin embargo, para el que

compra en pesos, la oferta es mucho mas reduasabras vendidas en pesos son viejos

3 Gracias al costo reducido de produccién de subgagiones y a su autogestién, Vigia pudo sobregivando
todo el sistema editorial se vino abajo. Esta edittanzo incluso su revista literaria, costeada gus propios
fondos: La Revista del Vigia. Segun el escritor &do Menéndez, Vigia publicaria la Gnica revistaréria

cubana de interés en la Isla en la medida en qu@nl&e publica en México, La Gaceta de Cuba, desidif

bastante limitada, se publica gracias a fondosampdros, mientras que Casa de las Américas esawvistar
internacional.

* Hoy se venden en pesos convertibles, lo que,lparubanos, no cambia nada.



libros sobre la Revolucién, clasicos del marxismomhras de Marti. La mayoria de los
cubanos puede contemplar alli las novedades idsraero no las puede comprar. Algunas
editoriales hacen lo imposible para seguir publicelibros para el publico que paga en pesos
pero se enfrentan a un problema crucial: de ahoradelante, los editores deben pagar la
impresion en pesos convertibles, una inversionrmuestan en condiciones de recuperar con
el dinero de los compradores nacionales.
Acudir a las coediciones y coproducciones con ddlas extranjeras — sobre todo europeas y
latinoamericanas — fue una solucion posible palia da la crisis. Desde principios de los
afos 90, muchas obras pudieron publicarse en Gabag a la multiplicacion de estsnt-
ventures El editor extranjero se encarga de los gastamgeesion y los cubanos se ocupan
del resto. Asi gracias a la financiacion de autgreslitores argentinos pudieron parecer en
1994 los cien pequefios voliumenes de la coleccidosMluevos, editada por Letras Cubanas,
para dar un espacio de expresion a los jévenesoessrcubanos. Los argentinos financiaron
la primera publicacion de estos libros hasta em®mnueditos mientras que el Instituto Cubano
del Libro se encarg6 de las reediciones. Otrasrexp@as solidarias como « Un libro para
Cuba » de México o los proyectos de la fundadidiana Arci Nova permitieron dinamizar
de nuevo la produccidn literaria cubana.
Un poco después, la creacion de un “Fondo Parasdiollo de la Cultura” que dedica parte
de su presupuesto en divisas para este sectoedntal contribuyé a la aparicion de
colecciones como La Rueda Dentada — de la Editdimabn — que publica textos poco
voluminosos en un formato de libro de bolsillo. lgenadores de los premios Casa de las
Américas se publican también a menudgoémt-ventures pero por la falta de dinero, sélo se
otorgan cada dos afos. A estas dificultades fieas®i hay que afadir el problema de la
lentitud del proceso de edicion. En la Isla, hdisiales de los afios 2000, habia que esperar
casi un aflo antes de ver un libro premiado puldicaste sistema no es competitivo
comparado con los que existen en el extranjero elamé obra puede publicarse en tres
meses. Esta espera acarrea en Cuba un desajustetdasportante entre el tiempo de la
escritura y el tiempo de la publicacion de la olsia, contar los numerosos textos que
permanecen inéditos, sobre todo en tiempos da.crisi

La ultima solucion — que es, sin lugar a dudasnde lucrativa para los escritores —
para hacer publicar una obra en este contexto iesgecencuentra mas alla de las fronteras
de la Isla. De hecho, como el régimen castristaoypuede encargarse solo de la produccion,
de la promocién y de la difusidon de las obraspksnite a los artistas, desde 1995, vender sus

creaciones directamente en el extranjero, sin paear los canales gubernamentales
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tradicionales, acto que hasta entonces se juzgaba an delito penal. Basta con recordar la
imaginacion que le fue necesaria a Reinaldo Areeaslos afios 1970 para sacar
clandestinamente sus escritos de la Isla y pubds@n el extranjero y el precio que tuvo que
pagar por aquel gesto.

Cuando la industria editorial cubana se desplorog, dscritores de la Isla tuvieron que
dirigirse hacia el extranjero para poder esperatigar sus obras. A pesar de la recuperacion
de este sector, les cuesta vivir gracias a sugoed nacionales. Por eso, una de las primeras
opciones que se les ofrecio fue participar en ewrsos literarios internacionales que les
permitian no sélo ganar dinero sino también vewd®digados. En los afios 90, muchos fueron
los escritores de la Isla que probaron fortunastaseconcursos. Por ejemplo, no es anodino
gue ningun escritor cubano haya sido recompensadb @ncurso de cuento y novela corta
con mas fama en la literatura iberoamericana, eini®er Juan Rulfo, desde su creacidén en
1984 hasta 1989, mientras que a partir de 1990 dcuse le otorga a Senel Paz por su cuento
« El bosque, el lobo y el hombre nuevo », los caba® convierten en figuras ineludibles de
este concurso. Asi, entre 1991 y 1995, JeslUs [Rdmro Arango, Reynaldo Gonzalez,
Miguel Mejides y Reynaldo Montero fueron recompeiosa Al mismo tiempo, otros
escritores cubanos se destacan en otros génesoaitis: José Pérez Olivares recibe el
premio de poesia Rafael Alberti, Daniel Chavareidlesva el premio Planeta-Joaquin Mortiz
con su novel&l ojo de Dyndimeniy Abilio Estévez es galardonado con el premioedero
Tirso de Molina. En 1996, Leonardo Padura obtidnpremio Café Gijon en Madrid por
Mascaras la tercera novela de su tetralogia policiacaa Bstra le permite ganar también el
premio Dashiel Hammet en 1998. A finales de estmiafio, Eduardo del Llano recibe el
premio Italo Calvo y publica su novelarena en italiano. Abilio Estévez, con su primera
novelaTuyo es el reinotraducida en varios idiomas y alabada por laceriinternacional,
gana en Francia el premio del Mejor Libro Extramjer

Buscar un espacio editorial fuera de las frontdeaka Isla se volvié una necesidad para todos
estos escritores desde el Periodo Especial. Hgsarlaina publicacién en el extranjero, y mas
particularmente en Espafia, se vive como una caasagrpor todos los cubanos, tanto de la
Isla como de la diaspora.

De esta manera, la literatura cubana que hastaaaa#chabia vivido al margen de los
mercados internacionales tuvo que enfrentar, pongpa vez en treinta anos, el reto de la
competencia y la busqueda de espacios editoriateshaber sido preparada para eso.
Asistimos, desde hace unos afios ya, a un profuahdio en el proceso editorial nacional:

los criterios de mercado se estan imponiendo cda ¢ez mas fuerza en este sector. De ahora
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en adelante, la meta de las editoriales es geheraficios para poder invertir liboremente en
la publicacién de nuevos titulos o en la reedicigp inimaginable hasta entonces en un
sistema editorial en el que todo era dirigido, maatlo y financiado por el Estado.

2. El impacto de la crisis sobre las relaciones entied escritor, la obra y el publico

Todos estos trastornos que afectaron el procedoriatien Cuba tuvieron también
consecuencias directas sobre las relaciones draseréor, su obra y el publico. En los afios
80, aun cuando el mundo editorial iba bien, latafele libros quedaba por debajo de la
demanda. Asi, podemos comprender la profunda &iétr que engendrd en los lectores
cubanos la limitada difusion de las publicacionesle Isla desde los inicios del Periodo
Especial. Editadas en unos centenares de ejemplaessiidas la mayoria de las veces en
divisas en las librerias estatales o en la PlazArdes, las obras cubanas actuales son
dificiles de acceso para el lector de la Isla. Begqde empezé la crisis, los escritores
intentaron adaptarse a las nuevas reglas de unaraé de mercado y empezaron a escribir
obras que ya no se dirigian a los lectores na@snabrque €stos ya no podian comprarlas.
Rogelio Rodriguez Coronel, critico literario, sulirasta ruptura que se ha producido entre el

autor y su lector:

En los primeros afios de los 90 se produjo tambi@én esquizofrenia [...] en el sentido de que se
producian obras narrativas y no iban al lector sab&i usted no iba al lanzamiento — que se vesrlia
pesos en esos momentos — inmediatamente el tesabganl circuito de divisas y usted se quedaba sin
acceder a él, a no ser que se lo regalaran o takapor otras vias. Ya eso pasa cada vez mermosgipe
los afios 93-94 era asi. (Rodriguez Coronel, 2084} 1

Si este esquema tiende a desaparecer, sigue sidfaloencontrar un libro en Cuba unos
meses tras su aparicion en las librerias. La ofgreala insuficiente: cuando se publica un
nuevo titulo, los cubanos toman por asalto laglibs.

Una via mas segura para comprar un libro reciegte siendo la Feria del Libro que
tiene lugar cada afio en febrero en La Habana s det&rasladarse a otras ciudades de la Isla.
El evento atrae a una muchedumbre impresionargetas de miles de cubanos se apretujan
en La Cabafna donde se celebra la Feria. La vesdajae alli se pueden comprar novedades

en pesos cubanos. La Feria es uno de los Unicaseli@n Cuba donde se puede hallar un

® Recordemos que La Habana sola alberga 2,2 milldaelsabitantes. La poblacién de la Isla superallos
millones y la tasa de alfabetizacién alcanza €9%6,



poco de variedad. Sin embargo, alli también es milgigar en los primeros dias porque las
existencias se reducen rapidamente y los librosbmésados no se quedan expuestos mucho
tiempo en los estantes. Hace poco, las obras pagsenahi por primera vez casi ya no se
podian encontrar en las librerias después ya guayaria de los ejemplares se vendian en la
Feria. Esto explica en parte por qué las libred@ata Isla estan tan desesperadamente vacias:
los pocos ejemplares de las obras recientes cuamlle las librerias tras la Feria desaparecen
generalmente tan rapido como llegaron. Sin embdagolibros vendidos en esta ocasién,
incluso en pesos cubanos, son bastante caros siuecte a los sueldos en la Isla. Y ni hablar
de los que se venden en C&@or ejemplo, en la Feria del Libro de 2007, engri tomo de

las memorias de Gabriel Garcia Marquéijr para contarlg costaba mas de 6 CUC en uno
de los estantes de las editoriales extranjerasaaus 60% del sueldo medio en Cuba. Esta
situacion, a la que hay que afadir las kilométrimalss — que también afectan la Feria -
explican que muchos cubanos regresen a casa coratass vacias.

Fuera del mes de febrero, los libros no abunddasetibrerias de la Isla. Para los visitantes
extranjeros, entrar en las librerias reputadasadeldbana es siempre un choque: los estantes
vacios de la libreria de una institucién tan imgateé como la Casa de las Américas, de la
Libreria Internacional o de la Libreria Bella Haba&won algo deprimentes. Es imposible hallar
alli obras literarias cubanas — y menos extranjiE@davia — actuales, unos meses después de
su publicacién. Esto se explica también por el besdr que las reediciones son escasas en
Cuba, sobre todo cuando se trata de jovenes autasesditoriales suelen reeditar las obras
de los escritores que ya adquirieron cierta legit&m y que, por consiguiente, se van a vender
en el mercado. Fue, por ejemplo, el problema qupla®ed para la mitica antologia de
cuentos de Salvador Redonkgs ultimos seran los primerok tirada fue muy limitada y
nunca se reeditd aunque es una obra fundadora g¢anguica la entrada de una nueva
generacion de escritores cubanosNosisimosen el mundo de las letras.

Para los amantes de la literatura que pueden gagpesos convertibles, solo queda
una solucién: los viejos libreros de la Plaza dm#@s que poseen todavia algunos tesoros de
los que sacan mucho dinero. Para tomar un ejerapdmtologia de Redonet se vendia alli por
mas de 30 pesos convertibles.

Si parte de los libros recién editados en la Isldlegan hasta el lector cubano por todas las
razones expuestas, ni hablar de las obras cubaedsieron galardonadas y publicadas en el
extranjero. A no ser que el escritor le regalejemeplar, el lector cubano no podra adquirirlo.

® CUC: pesaubanoconvertible



Es el caso de las obras de Antonio José Ponteajpaldicaron en Espafa, en los Estados
Unidos o en México. Su ultimo libro de cuentbs arte de hacer ruinas y otros cuentos
publicado por el Fondo de Cultura Econémica — uaa g@ditorial mexicana — no se puede
encontrar en Cuba. El escritor conservé un ejemplas regald los pocos que le quedaban a
sus allegados. Asi, un escritor de fama internatioomo Ponte es casi un desconocido para
los lectores de la Isla.

Queda una ultima posibilidad para acceder a cigegts cubanos actuales: las
publicaciones en internet. El problema es que vezamas, el lector cubano no accede a ellos
ya que no puede navegar libremente en internetinsagsuciones cubanas se esfuerzan sin
embargo por difundir hoy ciertas revistas de p&pelnternet: en el campo de la literatura,
podemos citaEl Caiman Barbudm La Jiribilla,” dos revistas que tienen una edicién papel y
una edicidn electronica, en la que podemos lees sathana, un cuento. Desde luego, para
verse publicado en este tipo de revistas — ademas aitio oficial — hay que llevarse bien
con las autoridades. No esperemos leer alli la#t@scle Antonio José Ponte o de Pedro Juan
Gutiérrez por ejemplo. Sus textos se pueden eraoair internet en las revistas dedicadas a
la cultura cubana y editadas en el extraffjereen paginas personales elaboradas por los
aficionados a su obra. Ciertos escritores de &gadshstruyeron su propio sitio web. Tal es el
caso de Jorge Alberto Aguiar Diaz (JAAD) que sepldes a menudo fuera de la Isla y que
cre6 su blog en el que podemos leer algunos deusigos’. Amir Valle — excluido de la Isla
en 2006 — puso en linea algunos de sus textosespecie de popurri de sus mdltiples
publicaciones® Este autor llegé incluso a publicar en conjuntguabs de sus obras en
internet. De esta manera pudimos leer una de stgasgMuchacha azul bajo la lluviay su
ensayo sobre la literatura cubana de los afios 1@@@do Brevisimas demencias: la
narrativa cubana de los 98.Asi, la publicacién de obras cubanas en interaetiige méas
bien a los lectores que no viven en la Isla y gesedn tener una muestra de la produccion

literaria cubana actual.

" www.caimanbarbudo.cy www.lajiribilla.cu

8 Pensamos, por ejemplo, en la revista publicadaMadrid, Encuentro de la Cultura cubana-
www.cubaencuentro.com— o0 en la revista publicada desde Dallda Habana Elegante —
www.habanaelegante.com

° Ver jorgealbertoagiardiaz.blogspot.com

10 \www.amirvalle.com

1 Ambas obras fueron consultadas en marzo de 2@06 estan disponibles en este formato.




La crisis de los afios 1990 hubiera podido provetaerrumbe del sistema editorial cubano.
Este sobrevivi6 no obstante gracias a la creativigaa la adaptacion de los editores
nacionales aunque la calidad de sus publicaciareeaféctada por la drastica reduccion de los
recursos materiales y financieros invertidos ea ssttor. Se exploraron otras vias para hacer
frente a la crisis: reorientar las publicacionesnder los libros en divisas, privilegiar las
coediciones con editoriales extranjeras...

De esta situacion cadtica debemos retener unaactss@ora de analizar la literatura cubana
actual: ésta no se puede aprehender en su totalidaidnposibilidad de publicar todas las
obras que fueron escritas en este periodo, |la ciaséa reedicion de la mayoria de las obras
recientes y su escasa difusion hacen que parta descion literaria cubana de hoy nos
escapa.

Por fin, pese a todo, este caos editorial quizgs enido un efecto ‘beneficioso’ sobre la
creacion actual. Si, con la crisis, la relaciérrem escritor y su publico natural se astilld,
paso6 lo mismo con la relacién que unia al escator el Estado. Como lo subraya Leonardo

Padura:

« por primera vez desde el triunfo de la Revolucidma distancia se establecid entre el escrit@sy |
aparatos de Estado. Estos controlaban toda latitalesiltural. Frente a la paralisis de las edites
cubanas, tuvieron que mirar hacia otros horizopéga publicar sus obras. El escritor gané un espbei

libertad al conquistar un espacio en el extranjer@arthélemy, 2001: 18-19)

Con una actividad editorial reducida al minimo,doscanismos de promocion y de control de
la produccidn literaria se aflojaron.

En este contexto especial, los escritores cubaigogeson resistiendo y escribiendo. Para
ellos, la situacion era inédita: escribian sin igigupensar en una posibilidad de publicacion.

Jamas, sin duda, su libertad de creacion fue tamdgr
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